Igor Strawinsky
»Le sacre du printemps«

Ranga Yogeshwar
Moderation

Markus Stenz Dirigent
und Moderation

Giirzenich-Orchester Koln

|i§ Stadt KéIn

First Global Partner LUfthansa



experiment klassik

23. Feb 12, 20 Uhr
Kolner Philharmonie

Igor Strawinsky (1882 — 1971)

»Le Sacre du printemps« (Das Friihlingsopfer) (1911 — 13) 33
Tableaux de la Russie paienne en deux parties

(Bilder des heidnischen Russlands in zwei Teilen)

Teil 1: Anbetung der Erde (L'adoration de la terre)
Einleitung (Introduction)

VerheiBung des Frihlings (Augures printaniers)

Tanz der Junglinge (Danses des adolescentes)
Entflhrungsspiele (Jeu du rapt)

Frahlingsreigen (Rondes printaniéres)
Stammeswettspiele (Jeu des cités rivales)

Aufzug des Stammesaltesten (Cortége du Sage)

Tanz der Erde (Danse de la terre)

Teil 2: Das Opfer (Le sacrifice)

Einleitung (Introduction)

Mystische Madchenkreise (Cercles mystérieux des adolescentes)
Verherrlichung der Auserwahlten (Glorification de I'élue)

Anrufung der Ahnen (Evocation des ancétres)

Ahnenfeier (Action rituelle des ancétres)

Opfertanz (Danse sacrale)

Uraufgefiihrt am 29. Mai 1913 Paris, Théatre des Champs-Elysées
- mit Pause -
Ranga Yogeshwar Moderation

Markus Stenz Dirigent und Moderation
Giirzenich-Orchester Koln

@g »Die schnellste CD der Welt« auch dieses Mal erhaltlich im Foyer (siehe S. 25)



Sehnen Sie sich nach den arktischen Temperaturen der letzten
Wochen auch nach dem Fruhling? Pflegen Sie vielleicht personlich
einen Brauch oder ein Ritual, um die neue Jahreszeit zu begrifen?
Der frische Eindruck dieser unbarmherzigen, schneidenden Kalte
des Winters lasst uns hautnah nachspuren, wie es den Menschen
in vergangenen Jahrhunderten ergangen sein muss: Sie lebten
noch viel naher an und mit der Natur — ganz besonders in einer
damals wie heute von der Landwirtschaft dominierten Region wie
Russland. Wie grofs muss dort die Sehnsucht nach dem Frihlings-
beginn gewesen sein ...

Die »leuchtende Auferstehung der Natur, die zum Leben erweckt
wird«, ja »die Auferstehung der ganzen Welt« wollte Igor Strawinsky
in seinem »Le sacre du printemps« schildern. Traditionell hat der
Frihlingsanfang — auch als Allegorie des Aufbruchs und Neube-
ginns — in vielen Kulturen einen besonderen Stellenwert: Zu allen
Zeiten wurde er mit Festen und besonderen Riten begrift, die
auch Opferbrauche umfassten, als archaisches Kollektiverlebnis
einer mit der Natur eng verbundenen Gesellschaft.
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Strawinsky lasst die ersten Takte des Werks, die »Anbetung der
Erde«, vom Fagott als Solo gestalten — einem Holzblasinstrument,
das (hier in ungewohnt hoher Lage!) auf die archaischen Anfange
des Musizierens zurlickverweist.

Doch vielleicht haben Sie bei den Klangen des Fagotts auch an-
dere Assoziationen als die des vermeintlichen Urinstruments Flote?
Moglicherweise kamen ja bei den ersten Musikern verganglichere,
heute nicht mehr nachweisbare Materialien zum Einsatz!

Starten wir mit einem kleinen Gedankenexperiment: Stellen Sie
sich vor, Sie durchstreifen die Natur auf der Suche nach etwas,
womit Sie Musik machen kénnen. Einen Rhythmus kénnen Sie
leicht durch Klopfen auf unterschiedlichen Materialien erzeugen.
Aber wie steht es um einen ausgehaltenen Ton, einmal abgesehen
von der menschlichen Stimme? Sie wandern Uber eine Wiese und
Ihr Blick fallt auf ... einen Grashalm. Die meisten von Ihnen werden
es schon einmal praktiziert haben: Wenn man ein Blatt anblast,
beginnt es zu schwingen. Und vieles spricht daflr, dass die ersten
»kunstlich« erzeugten Tone aus dem Anblasen von Blattern ent-
standen — und dann hatte die Tatsache, dass Strawinsky seinen
»Sacre« mit dem sogenannten »Doppelrohrblattinstrument« Fagott
beginnt, noch eine ganz andere Bedeutung.

Die ersten Tone sind ein vorsichtiges Ausgreifen, Vorfuhlen ...
Sonnenstrahlen lassen den Schnee schmelzen und bringen rohes,
ungeordnetes Leben zum Vorschein: ein Neben- und noch kein
Miteinander. Deshalb erklingt hier auch noch so etwas wie eine
»Un-Musik«. Musik in ihrem eigentlichen Sinne entsteht erst durch
wechselseitige Beziehungen ihrer einzelnen Bestandteile, durch
ihre zeitliche Strukturierung. Ohne diese ware ein Motiv oder Thema,
eine Variation oder Wiederholungen gar nicht erkennbar. Das
Anfangsthema erklingt erneut, doch dieses Mal einen halben Ton
tiefer. Nun werden Sie bei Strawinsky Zeuge der »Geburt der Zeit«:
Gegen Ende des ersten Satzes beginnt die Uhr zu ticken — und damit
liefert der Gott Chronos nicht nur das fundamentale Ordnungsprinzip
fur die Musik, sondern auch flur das menschliche Miteinander
innerhalb der (modernen) Gesellschaft.



Auch in den Werken des russischen Kiinstlers Wassily Kandins-
ky spiegelt sich der Umbruch jener Zeit. Zu seinem »Bild mit
weiflem Rand« von 1913 schreibt er: »Der erste Entwurf war
sehr knapp und gedrangt. Schon im zweiten habe ich die »Auflo-
sung« der Farben- und Formenereignisse in der rechten unteren
Ecke gebracht.« Zwei Jahre zuvor, 1911, besuchte Kandinsky
gemeinsam mit dem Maler Franz Marc ein Konzert mit Musik von
Arnold Schonberg. Dessen fremdartige Klangsprache und die
Versuche mit Atonalitat beeindruckten Kandinsky nachhaltig, und
er begann einen intensiven Austausch mit dem Komponisten.
Franz Marc schrieb Uber dieses Konzert an August Macke:
»Kannst Du Dir eine Musik denken, in der die Tonalitat (also das
Einhalten irgendeiner Tonart) vollig aufgehoben ist? Ich musste
stets an Kandinskys groRe Komposition denken, die auch keine
Spur von Tonart zulasst.«



THE AUGURS OF SPRING
DANCES OF THE YOUNG GIRLS
LES AUGURES PRINTANIERS

DANSES DES ADOLESCENTES
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Nun muss das Kontinuum Zeit noch gegliedert werden: Der
Rhythmus kommt ins Spiel, er unterteilt und definiert: gleich-
sam als Puls des Lebens. In unserem Lebensalltag beschreiben
der Schlafrhythmus, der Arbeitsrhythmus oder der Essrhythmus
ganz fundamentale Ablaufe — Rhythmus ist allgegenwartig. Auch
in der Musik gibt uns der Rhythmus eine zentrale Orientierung,
schafft durch Betonung und Nichtbetonung Ordnung und Struktur —
und damit zugleich auch eine Horerwartung, die erfiillt werden will.
Nun hat jeder von uns schon einmal personlich erfahren mussen,
dass der gewohnte Rhythmus Uberraschend durchbrochen wird,
sich Uber langere Zeit grundlegend verandert oder in bestimmten
Situationen auch einfach nicht einzuhalten ist.

Strawinskys Musik im »Sacre« stellt genau diese Frage: Konnen
rhythmische Berechenbarkeit, Durchsichtigkeit und Bestatigung
eingelbter Routinen zu Beginn des 20. Jahrhunderts Uberhaupt
noch so etwas wie Sicherheit vermitteln? »Le sacre du printemps«
entsteht 1913 inmitten einer Zeit grofler gesellschaftlicher, wis-
senschaftlicher und kinstlerischer Umbriche bzw. Neuorientierun-
gen. Albert Einstein hat mit seiner Relativitatstheorie das Gerust
der klassischen Mechanik zum Einsturz gebracht und die Wissen-
schaft in ihren Grundfesten erschuttert, Siegmund Freud mit sei-
ner Psychoanalyse das Verstandnis unseres Seelenlebens. Euro-
pa ist am Vorabend des Ersten Weltkriegs politisch instabil, die
Staaten reagieren mit massiver Aufristung. Auch die Kunste wie
Malerei und Dichtung scheinen orientierungslos auf der Suche
nach sich selbst zu sein: Ein Skandal reiht sich an den nachsten,
eine gemeinsame Grundgestimmbheit ist kaum mehr feststellbar,
ehemals kollektiv geltende MaRstabe und Regeln werden zuneh-
mend willkurlich auBer Kraft gesetzt.



Strawinsky spiegelt diese Auflosungserscheinungen der
auBeren Welt in der inneren Welt seiner Musik wider. Und dafur
dreht er an der sensiblen Stellschraube des Rhythmus: Durch die
Uberlagerung verschiedener Metren und rhythmischer Muster
schafft er ein Spannungsfeld zwischen Erwartung und (Nicht-)
Erflllung. Diese rhythmische Komplexitat erfahrt gegen Ende
des ersten Teils eine atemberaubende Steigerung.

Ein zweites Mittel, das die dissonante Vielstimmigkeit von
Strawinskys Epoche spiegelt, ist die Polytonalitat: Er komponiert
unmittelbar zu Beginn des zweiten Teils »Das Opfer« in mehreren
Tonarten gleichzeitig. Damit setzt er Sie als Horer sozusagen auf
einen schwebenden Klangteppich, der sich vom irdischen Funda-
ment gelost hat. Was ist jetzt die Hauptonart, die »\home base«?
Was ist oben und was unten? Ihre Orientierungsroutinen, von klein
auf unbewusst trainiert durch das Horen von Musik, greifen nun
nicht mehr. Die gegenlaufige Bewegung von Oboen und Trompeten
(siehe Notenbeispiel rechts) verstarkt hier die Irritation zusatzlich,
vergleichbar jenen unendlichen Treppen eines M.C. Escher — eine
Bewegung, die keine ist, weil sie immerzu in sich zurlickkehrt
(siehe Abbildung Seite 10).

Nichts also scheint noch zuverlassig: nicht die Zeit und auch nicht
die Dimensionen. Es ist eine Welt in Bewegung, Neuordnung und
Expansion.




WOk TEREY




Jakob van Hoddis schreibt sein beriihmtes
Gedicht »Weltende«:

»Dem Blurger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Liften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kusten - liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
An Land, um dicke DA&mme zu zerdrticken.
Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.«

Der Roman »Das Phantom der
Oper« von Gaston Leroux erscheint
im Februar erstmals als Buch,
nachdem er zunachst als Fortset-
zungsroman in der Zeitung »Le

Gaulois« fur Furore gesorgt hat.
Am 14. Dezember erreichen

Roald Amundsen und vier
Begleiter als erste Menschen
den geografischen Siidpol.

Der erste Balkankrieg beginnt im
Oktober, nachdem die von Montenegro
angegriffene Tlrkei den im Balkanbund
vereinten Staaten den Krieg erklart hat.
Im Mai 1913 kommt es dann zu einem
Friedensvertrag, in dem die unterlegene
Tlrkei auf nahezu alle europaischen
Gebiete verzichtet, darunter Mazedonien
und Albanien.

Der deutsche Archaologe Ludwig
Borchardt entdeckt in Tell EI-FAmarna
die 3000 Jahre alte Biiste von

Nofretete, der Gattin des Echnaton.
In Deutschland zahlt man

30.000 Millionare — die
wohlhabendsten heiflen
Wilhelm II. und Berta Krupp.



In der Garnison von Wuchang bricht am
10. Oktober die Xinhai-Revolution aus, die
das Ende des Kaiserreichs besiegelt und

zur Griindung der Republik China fihrt.
g = In Essen schlagt die Geburtsstunde

der Handelsgruppe Aldi: Wahrend
sich Karl Albrecht senior als Brot-
handler selbststandig macht, eréffnet

Niels Bohr postuliert sein Atommodell: seine Frau Anna unter dem Namen
Dieses setzt sich aus schweren, positiv ihres Mannes einen kleinen Tante-
geladenen Atomkern sowie leichten, Emma-Laden.

negativ geladenen Elektronen zusammen,
die den Atomkern auf geschlossenen
Bahnen umkreisen. Damit setzt Bohr
fundamentale Lehrsatze der klassischen
Physik teilweise auBer Kraft.

Am 18. Marz wird in Thessaloniki Das erste Kreuzwort-
der griechische Konig Georg I. ratsel der Welt erscheint
von einem Revolutionar ermordet. am 21. Dezember in der

Wochenendbeilage »New
York World« und fragt
nach 31 Suchbegriffen.

Bei Ford stellt man den kompletten Ferti-
gungsprozess auf das motorgesteuerte Flief-
band um — eine Revolution in der Arbeitswelt
wie fir die Konsumgesellschaft, denn das so
produzierte »Modell T« wird zum ersten Auto,
das sich jeder leisten kann.



Das Menschenopfer, dem der zweite Teil des »Sacre« gewidmet
ist, bettet Strawinsky in ein heidnisches Ritual ein: »Alte weise
Manner sitzen im Kreis und schauen dem Todestanz eines jungen
Madchens zu, das geopfert werden soll, um den Frihlingsgott
gnadig zu stimmen.« Exakt elf Schlage setzen den »Mystischen
Madchenkreisen« ein abruptes, brutales Ende: Die Idylle und Unbe-
schwertheit ist wie ausgeldscht — ein musikalischer »Reset«, der
die Erwartung auf das Folgende ins fast Unertragliche steigert.
Schlagartig werden Sie als Horer in die Sphare des Archaischen
mit all seiner Rohheit und Gnadenlosigkeit zurlickversetzt.

Angesichts der vielen Beziige von Strawinskys »Sacre« zu seiner
Entstehungszeit sind Sie vielleicht irritiert Uber die »Opferthematik«
des zweiten Teils: ein ritualisiertes Menschenopfer als »Plot«
eines neuen Orchesterwerks am Beginn des 20. Jahrhunderts?
Ein kalkulierter Skandal oder ein Zugestandnis an die Exotik-
begeisterung seiner Zeit? Strawinsky geht es hier um etwas viel
Grundsatzlicheres: Rituale zeichnen sich durch feste Strukturen
und Ordnung aus. Merkmal jedes Rituals ist die »zwanghafte Konso-
nanze«, die unserer Individualitat entgegensteht: Wir geben unsere
Freiheit und Eigenart zu Gunsten einer hoheren Instanz auf. Rufen
Sie sich beispielsweise nur einmal lhren letzten Gottesdienst-
besuch in Erinnerung: Im synchronen Gebet aller 16st sich dort die
individuelle Glaubenshaltung jedes Einzelnen auf. In »Le sacre du
printemps« nun skandalisiert Strawinsky das Ritual an sich und
bringt so die Werte des burgerlichen Establishments ins Wanken:
Denn hier prallen zwei Ordnungs- und Wertesysteme unvereinbar
aufeinander, das archaische auf das blrgerlich-moderne, eine in
instabilen Zeiten besonders kritische Situation.




Bibelfenster in der Dreikonigenkapelle im Kélner Dom,
um 1260/61. Abraham steht kurz davor, seinen Sohn
Isaak zu opfern, als ihm der Engel Gottes Einhalt
gebietet.

Sehr haufig Uberlagert Strawinsky im
»Sacre« verschiedene Rhythmen und
schafft so ein Spannungsfeld zwischen
Erwartung und (Nicht-) Erfullung. Hier
das Beispiel drei gegen vier: Erst nach
zwolf Schlagen fallen die Betonungen
wieder zusammen.




Und ist dieses Menschenopfer tatsachlich nur ein Versatzstiick
einer langst vergangenen, archaisch-heidnischen Welt? Opferriten
finden sich in jeder Kultur. Sie brauchen nur einmal wenige Schritte
von hier einen Blick in den Kolner Dom zu werfen. Dort finden Sie
ein Bibelfenster von 1260 (siehe Seite 17): Die Verzweiflung
Abrahams, der kurz davorsteht, seinen Sohn Isaak zu opfern, ist
geradezu mit Handen zu greifen. Der Tod wird hier zum Lackmus-
test des Glaubens: Das Gesetz erweist sich starker als das Indivi-
duum ... und schlieBlich tétet man, was man liebt. Zugleich will
Strawinsky den Opferritus aber auch als Symbol flir den ewigen
Kreislauf der Natur verstanden wissen: »Als die Auserwahlte
erschopft niedersinkt, ergreifen sie die Ahnen und heben sie zum
Himmel empor. Der Zyklus der Krafte, die wiedergeboren werden,
um zu vergehen, um sich in der Natur aufzulésen, ist erfullt und

in diesen wesenhaften Rhythmen vollendet.«

Im letzten Satz von »Le sacre du printemps« schlie8lich kulminiert
das, was nach der Urauffuhrung 1913 als »Revolution der Musik«
bezeichnet werden sollte: Strawinsky »dekomponiert« hier sozusa-
gen die Zeit (also jenes strukturgebende Element der Musik — Sie
erinnern sich). Der musikalische Korper zerfallt wieder in seine
einzelnen Teile, die jeder fur sich zwar noch weiterleben, jedoch
die Synchronitat untereinander verloren haben. Damit antizipiert der
Komponist Zerfall und Zerstorung — vielleicht eine Vorausahnung
des anstehenden Weltkriegs, auf jeden Fall aber eine konsequente
musikalische Schlussfolgerung auf die mit Handen zu greifenden
Grenzauflosungen seiner Zeit.
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I. VIOLINEN Ursula Maria Berg, Takashi
Bernhoft, Dylan Naylor, Chieko Yoshioka-
Sallmon, David Johnson, Andreas Bauer,
Adelheid Neumayer-Goosses, Wolfgang
Richter, Judith Ruthenberg, Colin Harrison,
Petra Hiemeyer, Anna Kipriyanova, Juta
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Lee Hae-Jin*
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Bujanowski, Martina Horejsi-Kiefer, Bruno
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Mateusz Szczygiel, Michael Thielen-
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VIOLONCELLI Bonian Tian, Ursula
Gneiting-Nentwig, Johannes Nauber, Tilman
Fischer, Franziska Leube, Georg Heimbach,
Daniel Raabe, Sylvia Borg-Bujanowski,
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Karpusina*, Andrej Karpusins**

FLOTEN Alja Velkaverh, André Sebald,
Christiane Menke, Irmtraud Rattay-Kasper,
Priska Enkrich

OBOEN Horst Eppendorf, Lena
Schuhknecht, Reinhard Holch, Ikuko
Yamamoto, Sarah Renner*

KLARINETTEN Robert Oberaigner,
Ekkehardt Feldmann, Stephan Oberle,
Thomas Adamsky, Katharina Qwast* *

FAGOTTE Thomas Jedamzik, JOrg
Steinbrecher, Luise Wiedemann, Klaus
Lohrer, Helena Haase* *

HORNER Egon Hellrung, Gerhard Reuber,
Johannes Schuster, David Neuhoff,
Andreas Jakobs, Florian Winkelmann*,
Willy Bessems, Jens Kreuter

TROMPETEN Bruno Feldkircher, Simon
de Klein, Herbert Lange, Matthias Kiefer,
Klaus von der Weiden

BASSTROMPETE Hans-Peter Bausch*

POSAUNEN Carsten Luz, Karlheinz
Gottfried, Jan B6hme

TUBEN Karl-Heinz Glockner, Hans Nickel*
PAUKEN Robert Schafer, Stephan Moller*

SCHLAGZEUG Bernd Schmelzer, David
A. Gray, Ulli Vogtmann, Stefan Ahr

* Gast
** Substitut, gefordert von der
Concert-Gesellschaft KoIn e. V.

Stand: 15. Februar 2012















»GO livel« Auch fur das heutige Konzert bieten wir lhnen mit

»GO livel« die schnellste CD der Welt an: Nehmen Sie Ihren eigenen
privaten Konzert-Livemitschnitt direkt im Anschluss an das

gehorte Konzert an unserem »GO livel«Stand im Foyer der Phil-
harmonie mit:

die »Sofort-CD«

Programmheft

die MP3-Datei

CDs, CD-Hulle und Versand

Wenn Sie nach dem Konzert nicht warten méchten, kénnen Sie
vor dem Konzert und in der Pause die »GO live!«-CD am Stand
bestellen. Sie erhalten sie dann in Kurze mit der Post. Falls Sie
erst nach dem Konzert von diesem Lieferservice Gebrauch
machen mochten, wenden Sie sich bitte an die Mitarbeiterinnen
an der Programmheft-Theke neben dem Eingang.

Die »Sofort-CD« verkaufen wir ausschlief3lich am jeweiligen
Konzerttag.

Viele unserer »GO live!l«Mitschnitte sind bei itunes.com im Inter-
net verfugbar. Unter www.guerzenich-orchester.de finden Sie
in der Rubrik »GO livel« einen Link, der Sie je nach Wunsch ent-
weder auf alle im iTunes Music Store erhaltlichen Aufnahmen des
Gurzenich-Orchesters oder gezielt auf ein bestimmtes Konzert
des Gurzenich-Orchesters leitet.



Markus Stenz und das Giirzenich-Orchester Koin danken Lufthansa
und den Kuratoren der Concert-Gesellschaft Koln e. V. fiir ihr
kulturelles Engagement und ihre grof3ziigige Unterstiitzung:

Ehrenmitglieder des Kuratoriums:
Jiirgen Roters Oberbirgermeister der Stadt KéIn

Dr. h.c. Fritz Schramma Oberbirgermeister der Stadt KoIn a.D.

Kuratoren:

Bankhaus Sal. Oppenheim jr. & Cie. AG & Co. KGaA

Wilhelm Freiherr Haller von Hallerstein, Vorstandsvorsitzender

Ebner Stolz Monning Bachem Wirtschaftspriifer — Steuerberater — Rechtsanwalte, Dr. Werner Holzmayer
Excelsior Hotel Ernst AG Wilhelm Luxem

Fliiss & Fischer Damenausstatter — Schneider — Herrenausstatter, Albert Loddenkemper
GALERIA Kaufhof GmbH Lovro Mandac

Generali Investments Deutschland Kapitalanlagegesellschaft mbH, Heinz-Peter Clodius
HANSA-REVISION

Schubert & Coll. GmbH Wirtschaftsprifungs- und Steuerberatungsgesellschaft, Bernd Schubert
Hefe van Haag GmbH & Co. KG Dr. Klaus van Haag

ifp Institut fir Personal- und Unternehmensberatung, Jorg Will

Kirberg Catering Fine Food Jutta Kirberg

Kolner Bank eG Bruno Hollweger

Koelnmesse GmbH Gerald Bose

Kreissparkasse Koln Alexander Wierst

Gerd Liitzeler Dipl.-Kaufmann Wirtschaftsprifer Steuerberater

R. & C. Miiller Juweliere Heide und Ulrich Rochels

ROLEX Deutschland GmbH Peter Streit

TUV Rheinland AG Prof. Dr. Bruno O. Braun

UBS Deutschland AG Helmut Zils
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Philharmonie
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experiment klassik

23. Feb 12 Ranga Yogeshwar Moderation
cCh1 Markus Stenz Dirigent
und Moderation

Gurzenich-Orchester Koln

Igor Strawinsky
»Le Sacre du printemps«
Tableaux de la Russie paienne
en deux parties (Bilder des
heidnischen Russlands in

[ER] zwei Teilen)

Alle Urheber- und Leistungsschutz-
rechte vorbehalten. Kein Verleih!
Keine unerlaubte Vervielfaltigung,
Vermietung, Auffihrung, Sendung!

Kolner
Philharmonie

GURZENICH ORCHESTER LIVE

experiment klassik

23. Feb 12 Ranga Yogeshwar Moderation
CDh2 Markus Stenz Dirigent
und Moderation

Gurzenich-Orchester Kéln

Igor Strawinsky
»Le Sacre du printemps«
Tableaux de la Russie paienne
en deux parties (Bilder des
heidnischen Russlands in
zwei Teilen)

Alle Urheber- und Leistungsschutz-
rechte vorbehalten. Kein Verleih!

Keine unerlaubte Vervielfaltigung,
Vermietung, Auffihrung, Sendung!

Kolner
Philharmonie

@

GURIEWICH ORCHESTER LIVE






